Dr hab. Krzysztof Lang

Recenzja pracy doktorskiej Mariusza Kusia p.t.
»Skandynawski gotyk jako nurt stylistyczny w kinie. Kino
tajemnicy, gdzie krajobraz i przestrzen stajq sie antagonistg — w
oparciu o analize montazu filmu DOLINA CIENI.

Praca nad montazem filmu , Dolina cieni” w rezyserii
norweskiego rezysera — debiutanta Jonasa Gulbrandsena jest dla
p. Mariusza Kusia - Autora pracy doktorskiej, pretekstem do
rozwazan na temat wyréznikow kina ska ndynawskiego
wywodzacego sie z horroru czy najogélniej rzecz biorgc kina
grozy, ktérego poczatek datuje sie na lata dwudzieste.

W swej pracy Autor skupia sie na dwdch aspektach gatunku,
do ktérego zalicza film ,,Dolina cieni.” Pierwszym z nich jest
konflikt bohatera z otaczajaca go przestrzenig, drugim zas jest
antropomorfizacja natury w kinie. Do celéw swych rozwazan,
poza filmem ,, Dolina cieni” autor przywotuje trzy filmy — ,Noc
mysliwego” Charlesa Luaghtona, ,,Piknik pod wiszgca skatg”
Petera Weira oraz ,,Walkout” Nicholasa Roega bedace inspiracja
przy pracy nad ,,Doling cieni”.

W dalszej czesci swojej pracy Autor nawigzuje do wtasnego
doswiadczenia jako montazysty filmu »Dolina cieni” i opisuje
zabiegi montazowe, ktdre w efekcie doprowadzity film do
ostatecznego ksztattu. Jest to, moim zdaniem, najciekawsza
czgs¢ pracy, poniewaz pokazuje kolejne etapy pracy nad
konstrukcjg filmu, nad ksztattem scen. Sposéb dochodzenia do
ostatecznego rozwigzania wynika z gruntownej wiedzy
teoretycznej i znajomosci kina tego gatunku. Bytoby tym
bardziej interesujgce przesledzenie catego procesu montazu,
gdyby mozna byto obejrze¢ kolejne wersje montazowe filmu. Ale
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juz z samego opisu tego procesu wida¢, ze droga do
ostatecznego rezultatu jest Swiadoma i odwotuje sie do
sprawdzonych wzorcéw kina tajemnicy i horroru.

Filmy oparte na leku, ktory jest czymé duzo gtebszym niz
doraZny strach, istniejg od poczatku kina. Oczywista jest tutaj
inspiracja literaturg, ktdra przywotuje Autor. Powie<ci grozy
Mary Shelley, Edgara Allana Poe czy Brama Strokera odniosty
sukces, poniewaz ich autorzy znalezli wtaéciwy jezyk, zeby
dotrze¢ do drzemigcego w kazdym z nas atawistycznego leku
przed smiercig czy przed czyms groznym i nieznanym. Lek jest
uczuciem rozpowszechnionym w przyrodzie zaréwno wérdd
ludzi jak i wielu gatunkdw zwierzat. Ta jego wszechobecnoéé od
dawna inspirowata pisarzy od antycznej literatury poczynajac.
Lek byt przedstawiany w dzietach literackich ale tez byt
wyobrazony w najstarszym malarstwie. Nic wiec dziwnego, ze
kino znalazto w nim pozywke wzorujac sie na obydwu tych
sztukach. Jezyk kina z kazda nowg epoka wprowadzat nowe
elementy narracyjne, ktére wywotywaty strach w widzu.

W wypadku ,,Doliny cieni” rezyser filmu jednoczeénie autor
scenariusza w wywiadach o swoim filmie odwotuje sie do ba¢ni i
legend skandynawskich i nie tylko , w ktdrych roi sie od roznego
rodzaju duchdw, wilkotakdéw, demonéw wszelkiej magci. Mysle,
ze kazdy pamieta z dziecifistwa pierwsze uczucie leku zwigzane z
bajkami, w ktérych zagrozenie kryje sie pod réznymi postaciami.
Bajka o ,,Czerwonym Kapturku”, jak sobie jg wyobrazi¢
dostownie, to dos¢ okrutna opowiesé, ktéra w wyobrazni
dziecka moze wywotaé gteboki strach. Mysle, ze wybdr matego
chtopca jako bohatera byt przez rezysera-scenarzyste $wiadomy.
Lek w ,,Dolinie cieni” wynika po pierwsze z sytuacji, w ktorej
znalazt sig bohater Aslak (w gtéwnej scenie filmu chtopiec
samotnie przemierza gegsty las noca ) a po drugie dziecko jest
istotg bezbronng, ktérg w kazdej kulturze chroni sie od zfa.
Rezyser — operator jak i autor montazu sku piajg sie w narracji
nad gtéwnym bohaterem starajac sie maksymalnie pokazac jego
widzenie $wiata. Dzigki r6znym zabiegom operatorskim i
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montazowych $wiat widziany na ekranie jest prawie w catosci
subiektywnym widzeniem bohatera. Kamera skupiona jest na
twarzy chtopca $ledzac jego emocje w kazdej ze scen. Dzwiek
dochodzacy z offu buduje komplementarny $wiat. Obydwa te
zabiegi doskonale wspolgraja z intencjg, rezysera i montazysty,
wniknigcia w $wiat bohatera i podazania z nim wg zatozonej
historii. Jest jeszcze trzeci element, ktéry uzupetnia obydwa
wymienione zabiegi. Tym zabiegiem jest dtugosé ujeé. W
»Dolinie cieni” nie ma pospiesznego montazu. W niektérych
scenach czas filmowy jest niemal tozsamy z czasem
rzeczywistym. To pozwala widzowi na petniejszg identyfikacje z
Sytuacja i emocjami bohatera. Mozna w , Dolinie cieni” doszukaé
sie¢ pewnych inspiracji z , Pikniku pod wiszgca skatg”, , Nocy
mysliwego” czy ,Walkout” ale mysle, ze od pewnego etapu
pracy nad filmem materiat nakrecony w pewnym sensie sam
»podpowiadat” jak nalezy go montowac, zeby zachowaé emocje,
gtéwnie lek i przede wszystkim tajemnice. Tajemnica jest
wtasciwym motorem dra maturgicznym ,Doliny cieni” i to jej,
mysle, ze stusznie, podporzgdkowany jest montaz catego filmu.
Rozpoznanie tych wszystkich wspomnianych powyzej przeze
mnie elementdw jest niewatpliwg zastuga autora montazu.
Podczas montazu, majac w tyle gtowy takie filmy jak , Kobieta w
czerni” na podst. Powieéci Suzanne Hill, ,, Furman émierci”
Victora Sjostrema wg Selmy Lagerlof nalezacych do nurtu kina
gotyckiego czy trzech wymienionych wczesniej inspiracji,
montazysta sitg rzeczy przyblizat sig do gatunku tych filméw. We
wspétczesnych horrorach znajdziemy wiele inspiracji
pochodzacych z kina gotyku. Kultowa scena w ~LSnieniu”
Stanleya Kubricka, w ktérej bohater grany przez Jacka
Nicholsona przebija siekierg drzwi to prawie wierna kopia sceny
z filmu ,Furman $mierci” Sjostrema. Zresztg caty film Kubricka
mMozna z powodzeniem przyporzgdkowaé do gatunku kina
gotyckiego.

Istothym elementem narracji ,,Doliny cieni” jest »podroz”
bohatera przez las, ktéra zajmuje ok. 1/3filmu. W tym czasie



bohater a wraz z nim widgz, jest poddany prébie odwagi. Ten typ
podrozy jest archetypem rodem jeszcze z antyku. Czymze innym
jest historia Odyseusza, ktéry poddany jest réznym prébom
podczas swojej podrézy. Toutes proportions gardees, bohater
»Doliny cieni” poddany jest réwniez prébie odwagi a scena
spotkania z obcym w domu to climax tej podrozy. Montaz
»lesnych” scen, ich odpowiedni rytm, poprzedzajacych scene w
domku i sama scena z obcym to kino rodem z horroru. Autorowi
montazu udaje sie stworzy¢ napiecie, gtéwnie dzieki
zastosowaniu dtugich uje¢.

Przy okazji scen le$nych autor pracy odwotuje sie do
antropomorfizacji przestrzeni. Gesty, ciem ny las, z ktérego
dochodza réine odgtosy to dla dziecigcej wyobrazni przestrzen,
w ktorej czai sie zagrozenie. To zagrozenie moze mieé rézne
ksztatty — postaci z bajek, z zastyszanych opowiescialbo jak w
filmie “Dolina cieni” wilkotak z ryciny. W Polsce stynna byta
legenda o , czarnej wotdze”, ktéra porywata dzieci. W okresie,
kiedy ta legenda byta zywa Czarny samochdéd zjawit sie pod
moim domem i pamietam, ze przelezatem w trawie okoto
godziny zanim samochdd nie odjechat.To dowéd jak silnie tego
typu legenda moze oddziatywaé na psychike dziecka. Bytem
wtedy réwiesnikiem bohatera filmu. Mozna sobie wyobrazi¢, ze
w ciemnym lesie, gdzie stychaé rézne odgtosy antropomorfizacja
przestrzeni jest naturalnym odruchem. Taki las, gdzie zagrozenie
nie ma konkretnego oblicza ale jest obecne, wystepuje w filmie
»The Blair Witch Project”. W tym filmie przestrzen staje sie
antagonista bohaterdw a cata opowieéé z czasem staje sie
horrorem o narastajgcym napieciu.

W scenach z lasu filmu ”Dolina cienj” montaz, dzwiek ale tez
i muzyka Preisnera zmierzaja w podobnym do,, The Blair Witch
Project” kierunku. Wprawdzie film Norwega nie osigga az
takiego napigcia ale widaé¢ w nim $wiadome uzycie elementéw
konstruowania horroru. Subiektywizacja widzenia $wiata, rytm
montazu, dtugos¢ ujeé, uzycie dzwigku i muzyka wszystko razem
jest Swiadectwem, iz montazysta przektada znajomo$é literatury



filmowej w tym gatunku na wtasne potrzeby. Przyroda norweska
jest surowa i krajobraz potaczony z niebem tworza wyjatkowy
klimat. Krajobraz skandynawski ma szczegolny, dramatyczny
wymiar. W tradycji norweskiej kultury przyroda byta zawsze
waznym elementem. Powstato wiele utworéw literackich i
filmowych, ktére ukazujg zmaganie cztowieka z przyroda. Nic
wigc dziwnego, ze rezyser — Norweg z pochodzenia, odwotuje
sig do tej tradycji. Piszgcy te stowa ma za sobg doswiadczenie
teatru telewizji p.t. ,Brand” Henryka Ibsena, w ktérym surowy i
hiebezpieczny lodowiec staje sie wyznacznikiem losu
bohateréw. Staje sie alegorig surowego boga wymagajacego od
ludzi poswiecenia.

Jedng z bardziej spektakularnych a jednoczesnie
przewrotnych antropomorfizacji w literaturze jest scena z
»Makbeta” Szekspira, w ktorej Makbet dowiaduje sie, ze spetnia
sig przepowiednia jednej z wied?m i w koricu widzi na wiasne
oczy rzecz zdawatoby sie nierealna, ze oto las Birnam atakuje
jego zamek. Tymczasem to zotnierze Makdufa i Malkolma
atakujg zamek Makbeta uzywajac gatezi drzew jako kamuflazu.

Moja recenzja swiadomie czesto nawigzuje do samego filmu
a nie skupia sie wytgcznie na tekécie doktoratu, poniewaz
uwazam, ze obydwie rzeczy — film i praca doktorska p. Mariusza
Kusia sg wobec siebie komplementarne i dopiero w potaczeniu
oddajg istote pracy montazysty nad filmem »Dolina cieni”.

Praca doktorska Pana Mariusza Kusia jest rzetelng analizg
montazu filmu ,Dolina cieni” Jonasa Gulbrandsena i pozwala
zrozumie¢ ewolucje kina gotyku z uwzglednieniem jej
skandynawskiego nurtu. Przedstawiajac szeroka panorame
filméw z gatunku kina grozy, horroru i kina tajemnicy Autor
udowadnia jak w sposdb twdrczy mozna wykorzystaé tradycje w
kinie nie pozostajac jednoczeénie jej epigonem.
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Uwazam, ze praca doktorska Pana Mariusza Kusia spetnia
ustawowe wymogi pracy doktorskiej i w zwigzku z tym
wnioskuje o przyznanie Autorowi tytutu doktora.
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